Samuel Beckett (13. 4. 1906 Dublin —2¢&. 12. 1989 Pafiz)
Irsky spisovatel zijici ve Francii, jeden z nejvyznamnéj$ich autort
absurdniho dramatu.

Samuel Beckett vyristal ve velkorysém rodinném sidle — jeho otec byl
stavebni expert — a od détstvi byl veden ke vzdélani a sportu. Na prestizni
dublinské univerzitni Trinity College vystudoval (1923 - 1927)
francouzstinu, italStinu a angli¢tinu. V nasledujicich 4 letech piisobil jako
ucitel na renomovanych vysokych Skolach v Irsku a Francii. Zaroven zacal
publikovat eseje o filozoficky a psychologicky zaméienych spisovatelich
minulosti (Dante Alighieri) i soucasnosti: 0 Francouzi Marcelu Proustovi (autorovi sedmidilného
vzpominkového, uvahového, symbolistického a psychologizujictho roménu Hledani ztraceného
Casu) nebo o irském prozaikovi Jamesi Joyceovi (autorovi realistického romanu se symbolickymi
vyznamy Odysseus). Beckett se s Joycem seznamil a pusobil jako jeho asistent; jejich vztah ochladl,
az kdyz Beckett odmitl intimni sblizeni s Joyceovou dcerou, ktera trpéla schizofrenii.

Mlady Beckett psal basné, ale dlouho bez velkého ohlasu; rychleji uspél (1933) jako prozaik-
povidkar. Zajimal se také o starsi irskou poezii (jeste s keltskymi koteny) stejné jako o moderni
sovétsky film.

Po otcové smrti se dostaval do spori s matkou a natrvalo ptesidlil do Francie; zil hlavné
v Parizi. V r. 1937 tam prozil kratky intimni vztah s Ameri¢ankou Peggy Guggenheimovou (1898 —
1979), sbératelkou moderniho umeéni a netefi Solomona Guggenheima, zakladatele slavné
newyorské galerie.

Vzapéti vSak Beckett navazal trvaly vztah s francouzskou klaviristkou a levicovou politickou
aktivistkou Suzanne Dechevaux-Dumesnilovou (1900 — 1989; snatek az 1961). Za Druhé svétové
valky, kdyz Némci okupovali Francii (1940 — 1944), Beckett a Suzanne se ucastnili
protinémeckého odboje; vr. 1942 unikli pfed gestapem na jihofrancouzsky venkov, kde
Vv odbojové Cinnosti pokracovali.

Po vélce se Beckett osobné sblizil s nékterymi francouzskymi spisovateli, ktefi zastavali a
rozvijeli nazorové pozice filozofického sméru existencialismu — predevsim s Albertem Camusem
(1913 — 1960). Existencialismus je kontinentalni (pfedevS§im némecko-francouzskou) podobou
moderni platonské filozofie: v procesu byti i poznani akcentuje subjektivni individualitu, z ¢ehoz
vyplyvaji pocity tykajici se osamélosti (i odcizeni), uzkosti (zejména ze smrti), absence smyslu
zivota, absurdnich rysu lidské existence apod.

Beckett zintenzivnil své Usili o prosazeni se na poli umélecké literatury, a sviij tvarci zajem
rozsifil z prézy i na drama, v némz nakonec dosahl nejvétsi proslulosti. V letech 1948 — 1949 napsal
ve francouziting divadelni hru Cekdni na Godota — premiéru méla r. 1953 v PafiZi; v Beckettové
vlastnim anglickém ptekladu byla premiérovana v Londyné vr. 1955. Hra nélezi do subZanru
absurdniho dramatu, jehoz zakladatelskym dilem je hotka komedie Plesata zpévacka (1950) od
rumunsko-francouzského dramatika Eugéne lonesca; samotny pojem absurdni drama | absurdni
divadlo v8ak vytvoril az r. 1960 mad’arsko-britsky publicista Martin Esslin.
zpusobem zpracované podnéty starsi literatury, poc¢inaje antikou a alzbétinskym divadlem. Jeho hry
jsou oteviené Sirokému rejstiiku interpretaci, ¢emuz napomahd i stfidani filozofickych reflexi
s ¢ernym humorem a dekonstrukci promluv.

V r. 1969 byla Beckettovi udélena Nobelova cena; vétSinu finan¢ni ¢astky, ktera je s ni spojena,
Beckett rozdal chudym umélciim. CelozZivotné se vyhybal novinaiim, podobné jako jiny vysoce
respektovany spisovatel tvorici ve Francii, ¢esko-francouzsky prozaik a esejista Milan Kundera.

V 1ét¢ 1989 Suzanne zemfrela a stafim zeslably Beckett ji nasledoval o 5 mésict pozdéji.



Neéktera dila:

Divadelni hry absurdniho dramatu Cekani na Godota (En attendant Godot; Waiting for
Godot; napsano 1948 — 1949, premiéra 1953), Konec hry (Fin de partie; 1957), Stastné dny
(Happy Days; 1961), Katastrofa (Catastrophe; 1984),

Povidkovy soubor Vic pichanct nez kopancua (More Pricks Than Kicks; 1934);

Roman Murphy (1938).

Samuel Beckett. Cekani na Godota: poznamky k interpretaci

Beckettovo Cekdni na Godota je pry nejéastdji inscenovana divadelni hra ze 20. stoleti. Pfitom
umoziuje Siroké spektrum interpretaci, coz byl nepochybné jeden ze zdmérd jejiho autora.
Proniknout do podstaty hry tedy neni snadné; postupujme tedy od skutecnosti zjevnych
k poznamkam fakultativnim a diskutabilnim.

Na prvnim misté zaujme scéna: (1) jedna se o cestu v oteviené krajing, kterd miize byt kdekoli
(byt vtextu se objevi letmé odkazy na francouzské geografické redlie: feku Rhonu a pohoii
Pyreneje); (2) cesta je podobné neukotvena v ¢ase: mlize to byt anticka, shakespearovska, soucasna,
¢i dokonce futurologicka (postapo) krajina; (3) pojem cesty byva spojen s putovanim, pficemz to
umeélecky nejinspirativnéjsi se oznacuje jako quest: cesta za o¢istujicim ¢i povznasejicim poznanim
sebe sama; (4) aby k takové katarzi skrze cestu mohlo dojit, je tieba, aby hrdina tuto cestu skute¢né
absolvoval, ovsem vsechny ¢tyfi muzské postavy hry se mentaln€ i fyzicky pohybuji v kruhu, ¢i
dokonce setrvavaji na misté — proto se jejich zivoty nikam neposunou; (5) ptimka (cesta) a kruh
(bezvychodné Zivoty) jsou zdkladnimi geometrickymi tvary, na nichZ spociva konstrukce veskeré
reality; naznacuje se tu, Ze hra se dotyka vSech zakladnich — opravdu existencialnich — otazek.

Zajimava jsou i1 jména postav: Vladimir je slovanské (ruské) jméno, Estragon odkazuje
k Francii (oblibena bylinka tamé&jsi kuchyné), Pozzo je italsky a Lucky anglicky; jsou tu tedy
zastoupeny — zevropské perspektivy — vSechny svétlové strany, a to v kazdé dvojici vzdy
protikladné (vychod — zdpad; jih — sever). Pfipomenime, Ze chlapec oslovuje Vladimira jako Alberta
— tézko uvétit, Ze nejde o zamérny odkaz na Camuse.

Ted se zaméfme na nazev hry. Jméno Godot zietelné souvisi s pojmem Bih (angl. God);
nemylme se, Ze sam Beckett tuto interpretaci pry odmitl — odmitl totiz potvrdit i jakoukoli jinou.
Biblickych, kristovskych a viibec kiestanskych odkazii ¢i motivii je ve hfe mnoho: pocinaje
dialogem o Bibli, 0 zemi zaslibené a 0 ukiiZovani, pies ocekavani blazenosti v Godotové blizkosti a
symbol stromu (na rozdil od toho rajského je vsak uschly) az po evangelijni postavu chlapce, ktery
zije v Godotove blizkosti a tulakiim ptinasi (kristovskou) nadéji.

Hra zaCind v podveéer, coz je samoziejm¢ metafora: vSechny postavy, ale zejména oba tuléci
Didi a Gogo uz maji ze svého zivota hodné odzito. Motiv ¢ekani v sobé skryva jeden ze zdkladnich
existencialistickych paradoxii: kazdy novy den oCekdvame s nadéji, jenze kazdy takovy den nas
zaroven neodvratné ptiblizuje ke smrti.

A jak strachu ze smrti uniknout? VSichni vime, Ze na to existuje jediny 1ék: prozit zivot
smysluplné¢ ve vztahu k sob¢ i okolnimu svétu. Nikdo ze ¢tvetice muzi to vsak nedokdze. Pro¢? Inu,
hlavné proto, ze lidska existence je jiz ze své podstaty osaméla. Tady pfipomenime, ze Camus zaujal
esejem Mytus o Sisyfovi, v némz jako symbol lidského osudu vidi postavu silaka ze starofecké
mytologie, kterého bohové odsoudili k tomu, aby navéky valil do vrchu obrovsky kamen, ktery se
mu vzdy tésné pod vrcholem vysmekne, svali se dolt a je tfeba vSe opakovat; v okamziku zklaméni
stoji Sysifos nahote, ale zoufale sdim; svobodu miiZe ziskat jediné tak, ze sviij 0d€l vnitin€ pfijme a



ztotozni se s nim. Takové uvahy vSak Cloveék zpravidla neni schopen; proto se jeho Zivot méni
V kolobéh nudy preryvané prchavou a klamnou nadéji.

Pesimistické a depresivni vyznéni hry vSak Beckett zdmérné naruSuje, a tim jeji vyznéni
rozostiuje (soucasna literarni véda tu hovoti o principu nedouréenosti — ¢tenai/divak ma Sanci si
piibéh sim domyslet. Ve hie se objevuji signaly, Zze by jednou mohla nastat kyZena zména: mezi
obéma tuldky postupné vznikd solidarita a snad i pratelstvi; strom se ve druhém d¢&jstvi slibné
zazelena; hra je zaramovana — na zacatku i v zavéru — avahou o sebevrazdé, ale ani v jednom
ptipadé ji tulaci neprovedou. Zméni se tedy jednou néco? Kdo vi...

Kde jsou vzory a piedchiidci Beckettovy hry? Kdyz si uvédomime, Ze hra ma — a napliuje —
ambici vyslovit vS§echny dulezité otazky lidské existence, pak zjistime, Ze kdesi daleko v historii
stoji hry podobného razu. V antice je to Sofokluv Krdl Oidipus: titulni postava se ze zoufalstvi nad
naplnénou véstbou oslepi a odchézi na blize neuréenou pout’; blasfemicky na to odkazuje Pozzovo
oslepnuti. V Shakespearovi podobnou pout podnika kral Lear poté, co se mu zhrouti vztah
S dcerami. A kone¢n€ Beckettova dvojice tulakli ndpadné ptipomina dvojici filozofujicich hrobnik
v Hamletovi, pficemz Hamletiv prosluly monolog Byt, ¢ nebyt otevira otazku, zda vibec ma
smysl Zit v zoufale nedokonalém svéte.

My sami spojujeme otazku Zivotniho smyslu zpravidla s rodinou, pokracovanim rodu v nasich
détech, jisté¢ uvazujeme také o prospésSné Cinnosti v zaméstnani (dokonce tfeba ve védeé apod.),
podilime se na dobrocinnych apod. akcich atd. K tomu vSemu ovSem potiebujeme zaclenéni do
spole¢nosti. Postavy absurdniho dramatu nic takového neznaji. Nedozvidame se o jejich predchozim
profesnim ¢i intimnim zivoté a nikdo z nich nema zadné plany do budoucna. Luckyho monolog
(jedina promluva této postavy) je vlastné parodii na odbornou piednasku — ani véda nema
v takovémhle svéteé zadny smysl a nenabizi Zadné feseni.

Existencialismus — mj. filozoficky podklad absurdniho dramatu — ma samoziejmé své odpirce,
zejména v anglosaském svété. Kritici namitaji, Ze existencialismus nepocitd s objektivnim
poznanim, které — zejména v osvicenském a pozitivistickém pojeti — prispélo k liberalizaci a
demokratizaci euroamerické civilizace. Existencialismus byva charakterizovan jako vzpoura na
kolenou — odhaluje absenci smyslu aktualniho Zivota i svéta, ale neobsahuje ani pokus o revoltu
smétujici k obnoveni smysluplnosti. PfiCiny této nedostateCnosti existencialismu jsou §irsi, ale jednu
Z nich uhodneme snadno: mnohé klicové osobnosti existencialismu i absurdniho divadla méli za
sebou osud lidi, ktefi do znacné miry prerusili kontakty se svou vlasti a zili jako lidé nezakotveni
v §ir§i  spolecnosti: filozof Edmund Husserl byl némeckojazy¢ny rodak z Prostéjova zijici
v Némecku; podobné némecky filozof Martin Heidegger se ve 30. letech dal k nacistim a po valce
svilj rozpor s némeckou vefejnosti prozival dramaticky az k osobnimu zhrouceni v r. 1946, o
lonescové a Beckettove zivoté ve dvou riznych zemich jiz byla fec).

Obnova zajmu o Becketta a absurdni drama vibec pfiSla po zdsadnim pielomu spoleCenské
situace Vv (nejen) zapadnim svété kolem r. 1980, kdy s nastupem IC technologii dochazi k rozpadu
rodinnych, intimnich i pracovnich vazeb a prohlubuje se pocit osamélosti jedince — absurdné

uprostied davu, tisnéné¢ho nadosobnimi tlaky.



