D. Divadlo autorské a kamenné

1. Drama a divadlo: zakladni podoby i pojmy | 2. Nejstarsi vyvojové proudy svétového divadla /
3. Divadlo krestanské Evropy / 4. Divadlo autorské a kamenné /5. Oscar Wilde jako priklad
autora her pro kamenné divadlo | 6. Divadlo Jary Cimrmana jako priklad autorského divadla

Na literaturu se bézné divame jako na zalezitost zdaleka nikoli jen slovesnou, kazdy z nds si prece
vybira knizky také podle jejich vytvarné urovné (podle ilustraci, obalky a graficke upravy viibec).
Existuje vsak umélecky obor, ktery je primo zaloZen na interakci textu s vytvarnictvim, hudbou, ale i
s architekturou nebo treba tancem: jedna se o divadlo, presnéji o drama. V divadle byl jiste kazdy
Z nds, ale zarovenn v souvislosti s nim patrné resime néekteré otdazky: Proc je film zpravidla
odpocinkovéjsi, vSednéjsi, a pritom popularnéjsi zalezitosti nez divadelni hra? Proc nékterd divadia
Jjsou velmi vydelecnym podnikem, zatimco jina se neobejdou bez vydatné financni pomoci z verejnych
rozpoctit? A konecné: proc skola vénuje osobnostem divadla vétsi pozornost nez tvircim z filmového
sveta?

1. Drama a divadlo: zakladni podoby i pojmy
1-A1 Co to vlastné drama j€? 1-A2 Jak mizZeme dramata tridit; 1-A3 Prostor, profese i ¢innosti
v divadle; 1-B Karel Capek: Jak se dela divadlo; 1-D Vybeér z ceskych casopisii o divadle.

1-A1 Co to vlastné drama je?

Drama je jednim ze zakladnich literarnich druhd (v tfidéni podle zplsobu vyjadieni
skutecnosti i podle jazykové formy). Jiz ptivodni vyznam slova (fec. drama = ¢in, jedndni) ukazuje,
ze se tu spojuje text s akei. Drama je literarni druh déjovy (stejné jako epika). Je vSak ureno ke
scénickému uvedeni, coz znamena, Ze se prezentuje piijemci (divakovi) jako soucasné déni.

Text dramatu se sklada z:

a) feci postav, ktera ma podobu dialogu (rozhovoru) nebo monologu (samomluvy);

b) scénickych poznamek, které popisuji jednani postav.

Z teci postav se dozvidame také retrospektivni déjové pasaze. Motivaci pro rozvoj ptibchu je
konflikt mezi postavami.

Zéklad novodobému euroamerickému dramatu dalo kompozi¢ni schéma antického dramatu
(viz tematicky celek I.B. Zaznamy o cetbé a zvlastnosti beletristického jazyka):

a) expozice;

b) kolize;

c) krize;

d) peripetie;

e) katastrofa.

Toto schéma si vyzadalo, aby se drama roz¢lenilo na akty (jednani, déjstvi). Jednani je relativné
ucelena ¢ast divadelni hry, Ma svoji vlastni kompozici (oblouk od expozice ptes vyvrcholeni az
k rozuzleni — v8e samoziejmé jen dil¢i povahy ve vztahu ke kompozici celé hry). Pocet aktd se
pohybuje od tfi do péti, existuji vSak i1 jednoaktové hry (aktovky). Akt se miize Clenit na vystupy
(nazyvané téz scény), které jsou ohraniceny ptichodem nebo odchodem nékteré z hlavnich postav.

Evropské drama bylo puvodné zalozeno na jednoté déje, mista a casu, kdy iluze
bezprostiedniho, realného pribéhu byla nejvérohodnéjsi: déj se odehraval v jediném prostiedi a
VvV témze Case, ktery zaujimalo jeho ptfedvedeni. Pozadavek bohatsiho déje a novych naméta vsak vedl
(zejména od 16. — 17. stoleti) k pFekonani této zasady.



Piivodni formou dramatického textu byl vers (poezie); v 19. stoleti ziskala prevahu (v Cinohie)
proéza. Text opery (zpévohry) se nazyva libreto.

Nektera dramata nejsou primarné psana pro jevistni uvedeni, ale pocita se predevsim s jejich
cetbou.

1-A2 Jak muZeme dramata tiidit
Drama se déli podle riznych hledisek na jednotlivé Zanry:

A. Podle kompozi¢ni formy a divackého ucinku:

1. Tragédie (divadelni hra o nesmifitelném konfliktu, ktery se dotykd otazek zivota a smrti a
zpravidla kon¢i zahubou jedné z hlavnich postav);

2. Komedie (veselohra);

3. Tragikomedie (hra, v niZ se prolinaji ucinek tragicky a komicky);

4. Fraska (hra sdrsnou, posmévac¢nou komikou, urenou ptedev§im Sirokému, lidovému
obecenstvu);

5. Komedie dell’arte (komedialn¢ ladéna hra s predem danymi charaktery postav a s vyraznou
meérou improvizace — herci dotvareji d€j az v pritbéhu predstaveni);

Nové Zanry od 20. stoleti:

6. Lyrické drama (hra, jejiz konflikt je prezentovdn piedev§im ve zdiraznénych vnitinich
prozitcich postav);

7. Epické drama (hra, v niz je iluze bezprostfedniho piibéhu zdmérné narusovana postavou
vypravece, ktery udrzuje kontakt mezi dénim na jevisti a divaky);

8. Revue [revi] (hra soslabenou déjovou linii a skladajici se ztady vystupi dialogickych,
pe€veckych a tane¢nich);
spojitosti);

10. Monodrama (divadlo jednoho herce);

11. Laterna magika (hra, v niz se herecka akce kombinuje s filmovym promitanim);

B. Podle prevazujiciho druhu uméni:

1. Cinohra: drama slovesné;

2. Opera, opereta a muzikal: drama hudebni;
3. Balet: syntéza hudebniho a tane¢niho uméni;
4. Pantomima: drama pohybové.

5. Divadlo loutkové.

. Podle uméleckého slohu nebo namétové oblasti:
. Drama renesan¢ni;
Drama barokni;

. Drama Klasicistni;
Drama preromantické;

. Drama romantické;

. Drama realistické;

. Drama naturalistické;

. Drama novoromantické;
. Drama impresionistické;
10. Drama symbolistické;
11. Drama spolec¢enské;

12. Drama psychologické;
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13. Drama historické;

14. Drama poetistické;

15. Drama absurdni;

16. Drama postmoderni aj.

1-A3 Prostor, profese i ¢innosti v divadle

Nastudovani a vefejné uvedeni dramatu se nazyva inscenace. Mistem inscenace je zpravidla
divadlo: to je samoziejmeé nejen budova, ale zaroven cela instituce.

Prostor divadla ma své zvlastnosti. Nalezneme v ném zejména:

Vestibul (podle puvodni, francouzské vyslovnosti [vestybiil],
pocesténé [vestybul]; vstupni hala);

Foyer ([foajé]; predsali, divaci je vyuzivaji o prestavkach mezi
déjstvimi);

Sal (hlavni prostor Vv divadle, divaci tu sleduji inscenaci, ktera se
pfed nimi odehrava);

Hledisté (v sale prostor pro divaky);

Parter (ptizemi v hledisti);

Galerie (nejvyse polozena, patrova ¢ast hledisté¢ majici podobu obvodového ochozu) a balkon
(¢ast hledisté vycnivajici nad ¢ast parteru);

hlediste);

Jevisté (misto, kde hraji herci; scéna);

Portal (ozdobny boc¢ni a horni okraj jevisté);

OrchestFisté (misto pro divadelni hudebni soubor, zpravidla vptedu pod trovni jevisté);

Scéna (vyraz pouzivany jako synonymum pro jeviste nebo pro celé divadlo);

Predscéna (izky pruh jeviste pied oponou, n€kdy vyuzivan ke svébytnym divadelnim vystuptim);

Opona (spoustény nebo zatahovany zavés na predni strané jeviste) s kukatkem (nendpadnym
otvorem na vnitini stran€ opony, slouzicim pro pozorovani hledisté pied zacatkem piedstaveni);

Aréna (jevisté kruhového nebo ptilkruhového plidorysu, ktery navozuje uzsi kontakt mezi herci a
divaky).

Krom¢ profesi obvyklych v kazdé firmé tu existuji i zaméstnani specificka (zvlastni):

Dramaturg (sestavuje divadelni repertoar — soubor her v programu divadla — a ptipadné ovliviiuje
inscenacni upravy textu hry, zpravidla se zietelem na divaka);

Dramatik (pise dramata);

Rezisér (fidi nastudovani divadelni inscenace);

Herec (na zékladé¢ dramatického textu a rezijnich pokynll vytvaii a predstavuje postavu
v dramatu);

Choreograf (vytvati a s tane¢niky nacvicuje tanecni vystupy);

Dekoratér (tvoii divadelni vypravu, tedy vytvarné feseni divadelni inscenace);

Kostymér (tvofi herecky odév);

Rekvizitar (zajistuje pomucky pouzivané herci béhem inscenace);

Osvétlovaé (nasvecuje jevisté béhem divadelniho predstaveni);

Inspicient (rezisériv pomocnik, ¥idi technickou stranku divadelnich zkousSek i pfedstaveni);

Suflér (napovéda);

Biletai/ka (uvadéc/ka) aj.

S divadlem souvisi i divadelni publicistika, v¢etné divadelni kritiky. T¢ se zpravidla vénuji lidé
zaméstnani mimo divadlo, zejména novinafi.



S Cinnosti divadla jsou spjaty jesté dalsi pojmy:

Predstaveni (jednotlivé pfedvedeni nastudované inscenace divadelnim souborem);

Program (pfedem sestaveny sled pfedstaveni v divadle; téz tiStény, zpravidla ilustrovany
nékolikastrankovy text o uvadéné hie, o jejim autorovi, 0 okolnostech vzniku inscenace a o hereckém
obsazeni, prodavany divakim pted pfedstavenim);
alespon nékterych roli zdvojené: prvni obsazeni nékdy zahrnuje vice zvuénych hereckych jmen nez
obsazeni druhé);

Hlavni a titulni role (hlavni roli je nejpfednéjsi herecka loha, ¢asto vsak je takovych roli v jedné
hie né€kolik — pfinejmensim po jedné v muzské a Zenské ¢asti hereckého souborus; titulni role je pouze
ta, jejiz jméno je obsazeno v titulu — nazvu — hry);

Epizodni role (drobna, zfetelné vedlejsi role);

Generalni zkouSka (generalka) (zavéreCna zkouska inscenace, posledni pfed premiérou;
Vv ideédlnim piipad¢ — coz byva Casto — se jeji prubeh nelisi od skutecného predstaveni; byva tu i — za
snizené vstupné — obecenstvo, napt. studenti);

Premiéra (prvni, zpravidla slavnostni pfedstaveni divadelni inscenace);

Repriza (opakované prfedvedeni divadelni hry);

Derniéra (posledni predstaveni divadelni inscenace, v pfipadé uspéSnych inscenaci miva
slavnostni charakter);

Abonent (ptedplatitel, majitel abonentni ptedplatni vstupenky do konkrétniho divadla, napt. na
jednu sezonu nebo na urcity cyklus her).

1-B

Proniknout za oponu (do divadelniho zakulisi) je jist¢ ldkavé, ale nesnadno uskutecnitelné.
Zajemci vSak maji k dispozici fadu knih o divadle: vedle dé€l odbornych a vedle stale rostouci fady
hereckych vzpominek pouta pozornost i Gtlé, ale vtipné dilko bratii Josefa a Karla Capka Jak
vznika divadelni hra a priivodce po zdkulisi, dnes nejCastéji vydavané pod zkrdcenym nazvem
v triptychu (trojdilném celku) Jak se co déld. Zanrové jde o causerii (s timto Zanrem jsme se jiz
setkali u Jaroslava Zaka). Bratii Capkové znali divadelni Zivot z vlastni zkusenosti a jejich text si i
po vice nez osmi desetiletich udrzuje svou vystiznost.

Josef (1887 — 1945) a Karel (1890 — 1938) Capkové: Jak vznika divadelni hra
(1925)

Ve zkuSebnim sale

Nyni nastava dalsi stadium: aranzovaci zkousky ve zkuSebnim séle.

»ladyhle jsou dvete,” ukazuje rezisér v prazdném prostoru, ,,a tenhle vésak jsou druhé dvete.
Tahle Zidle je pohovka, a tahle Zidle je okno. Tady ten stil je piano, a tady, co neni nic, je sttl. Tak.
Milostpani piijde dveimi vlevo a postavi se u stolu. Dobfe. A ted’ pfijde druhymi dvetmi Jifi Danes.
Sakra, kde zas je pan X.?*

»Zkousi na jevisti,” oznamuji dva hlasy.

,» Tak budu markyrovat Danese...* vzdychne rezisér a vbéhne imaginarnimi dveimi. ,,Klaro, stalo
se mi néco necekaného. Milostpani, jdéte mné¢ tii kroky naproti a délejte trochu prekvapenou! Klaro,
stalo se mi néco neCekaného. Potom se piehraje Danes k oknu — Prosim vas, nesed’te mi na té zidli,
vzdyt je to okno! Tak jesté jednou, milostpani. Vy vejdete zleva a Danes proti vam. Klaro, stalo se
mi néco necekaného.*

»Nikoliv, otée,* ¢te Klara ze své role, ,,nevidéla jsem ho od rdna.*

RezZisér ztuhne: ,,Co to étete?*



,»Prvni akt, druha stranka,* vysvétluje Klara pokojné.

»Ale tak to tam neni,* kfi¢i rezisér a vytrhne ji roli. ,,Kdepak to mate? Nikoliv, otce... To prece,,,
Ale milostpani, vy jste si pfinesla jiny kus!*

,»Mn¢ to vera poslali,* povida milostiva klidn¢.

,»Lak si vemte zatim inspicientovu knihu a dévejte pozor. Ja ptfijdu zprava — —

,,Klaro, stalo se mi néco ne¢ekaného,* spusti milostpani.

,»Ale to neni vasSe,* zoufa si rezisér. ,,Prece vy jste Klara, a ne ja!

,Ja myslila, zZe to je monolog,” namit4d milostpani.

»Neni. Ja pfijdu a feknu: Kléro, stalo se mi néco ne¢ekaného. Tak pozor! Kléro, stalo se mi néco
nec¢ekaného.*

,»Jaké budu mit vlasy?* tdze se milostpani.

,Zadné! Tak jesté jednou: Klaro, stalo se mi néco neéekaného.

,»Do-se-li pviholile, slabikuje Klara.

,,Coze?*

,,Ja na to nevidim, hlasi Klara.

,Jezisi Kriste,” upi rezisér. ,,Mate tam: Co se ti ptihodilo? Ctéte to poradne!“

Klara bere za svédky cely soubor, Ze to v oklepku vypada jako ,,do se li pviholile*. KdyZ je fakt
dostate¢né prokdzan, viiti se rezisér po paté¢ imagindrnimi dvetmi, horecné sipaje: ,,Klaro, stalo se mi

néco necekaného.*

Ptitomny autor s ustrnutim shledava v této vété vSechnu topornost a

nesmyslnost svéta. Nikdy, snad nikdy uZ se tento chaos nerozplete; nikdy N
se svét nevzpamatuje z faktu, ze se stalo néco necekaného; nikdy se '

nedojde déle...

,»Vejde KatuSe,™ hlasi rezisér.

,»Mhm,* ozve se z pozadi, kde KatuSe zatim soucasné pohlcuje parek, N
tanci paso doble a Zvani. Bum! dv¢ zidle leti na zem, KatuSe stoji prostred '
salu a drzi si koleno. ,,KatusSe vesla,” povida. ,,Jezis, to jsem si dala!*

,Musite vejit zleva, sle¢no, vraci ji rezisér.

,»Kdyz nemlzu,” béduje Katuse. ,,J4 jsem si rozbila nohu.*

,»Lak pozor,* kii¢i rezisér, ,,vstupuje Gustav Vcelak.*

Gustav Vcelak se diva na hodinky. ,,Musim ted’ jit zkousSet na jeviste,
povida mrazivé. ,,Cekal jsem tu zbyte&ng celou hodinu. Maucta.”

Autor ma pocit, ze tim snad je vinen on. Zatim se ukaZe, Ze za nepiitomnosti Jifiho Danese a
Gustava Vcelédka neni mozno aranzovat ani jediny dialog krom zacatku ttetiho aktu:

Sluzka: ,,Pan V¢elak, milostpani.*

Kléra: ,,At vejde!*

Tuto scénu opakuje rezisér sedmkrat, na¢ez mu nezbyva nez aranzovaci zkousku rozpustit. Autor
se vraci domu v smrtelném désu, Ze takhle se jeho kus nenastuduje ani za sedm let.

Dalsi zkousky

A ptece se na téchto zkouskach v sale, kde rozviklana zidle znamena pohovku, trtin, skalu nebo
balkon, nadéld nejvic divadelni prace. Autor prahnouci vid €t sviy kus naléza jej zde ve stavu
rozcupovani a zptehazeni, ze by zaplakal; zkousi se to od konce nebo od prosttedku, né¢jaky nepatrny
vystup se vraci dvacetkrat, zatim co na jiny dosud vibec nedoslo, polovina herct stiné a druha
polovina béha po jinych zkouskach; ale pfece jsou minuty, kdy autor citi, Ze se ,,to* stava skutecnosti.

(..)

Karel Capek, Jak se co déla, Praha 1960, s. 94 — 97.

Poznamky a vysvétlivky:



aranzovaci — piipravny; imaginarni — smySleny; markyrovat — naznacovat; oklepek —
strojopisna kopie (pies kopirovaci papir, takze Casto Spatné Citelna); paso doble — moderni ptivodné
jihoamericky spolecensky tanec v rychlém tempu.

1-C Ulohy

1. Zjistete, co v divadelnim slangu znamenaji slova: antré, bod’ak, dojak, extempore, ferman,
forbina, hrat nadoraz, kandrdas, kasastyk, klad’as, klaka, komicka stara, macha, naivka, odbourat se,
pauzirovat, piSkoty, Sarze, slagr, Slagvort, Smirak, Stace, volndsek, zaporak, zaskok.

2. Kde se ve vasem okoli nachazi nejblizsi divadlo, to jisté vite. Zjistéte alespon néktera data z jeho
historie (véetné vyznamnych osobnosti) a stru¢né je pisemn¢ shriite.

1-D Néktera zajimava data

Vybér z ¢eskych ¢asopisi o divadle:

Amatérska scéna: dvoumésicnik pro vSechny druhy amatérského divadla.

Disk — ¢asopis pro studium divadelniho uméni: ctvrtletnik, pfipravuje jej Vyzkumny tUstav
dramatické a scénické tvorby Divadelni fakulty Akademie muzickych uméni.

Divadelni noviny — kulturni ¢trnactidenik pro divadelniky a jejich divaky: jako jediné
kulturni periodikum publikuji kritické recenze na premiéry vSech Ceskych divadel, dale pfinaseji i
texty o osobnostech ¢eského divadla.

Divadelni revue: ¢tvrtletnik zaméfeny na dé&jiny divadla v Ceskych zemich, vydava Divadelni
ustav.

Loutkar — ¢asopis nejen o loutkach a nejen pro loutkare: dvoumésicnik, nejstarsi casopis svého
druhu na svété (od r. 1912).

Server nejen o divadle Scena.cz: http://redakce.scena.cz/. Navazuje na slavny Casopis Scéna,

Svét a divadlo (SAD) — ¢asopis o svété divadla a divadle svéta: dvoumésicnik soustfedény na
divadlo ¢eské, slovenské, mad’arské a polské.

Karel Capek: viz tematicky celek 7. 4. Uvodni sezndmeni s technikami duSevni prdce.



2. Nejstarsi vyvojové proudy svétového divadla
2-Al Puvod divadla v pravéku; 2-A2 Divadlo v mimoevropském staroveku i stredovéku; 2-A3 Divadlo
i drama v antickém Recku; 2-A4 Divadlo antického Rima; 2-B Denis Diderot: Herecky paradox; 2-
D Denis Diderot.

2-Al Piivod divadla v pravéku

Protoze divadelni akce je diky hereckym pohybim, pfedevsim gestiim (posunkiim) a obli¢ejové
mimice, sdéInéjsi nez jen samotny text, je piirozené, ze se scénické uméni objevilo velmi davno,
dokonce v pravéku, kdy jazykové prostiedky byly vyrazné jednodussi a omezenéjsi nez dnes.

Kazdy z nas si jisté v§iml, Ze jiz déti se rady veénuji imitativni (napodobovaci) ¢innosti, kterd tvoii
diilezitou napli jejich her. Toto napodobovani je jednou ze zikladnich lidskych poti-eb. Clovék se
jeho prostfednictvim jednak u¢i porozumét vnitinimu mechanismu okolnich déj, jednak se
pfipravuje na jejich ovliviiovani.

Spolecensky (nikoli jen tzce individualni) charakter ziskaly imitativni ¢innosti aZ s prvotnim
rozvojem naboZenského a estetického mysleni, tedy pfedevsim v mladém paleolitu (asi 45 000 —
asi 10 000 let p¥. Kr.). Tehdy vzniklo skute¢né scénické uméni jako soucast naboZenskych obradii:
Slo pfi nich o napodobeni konkrétnich projevii nadosobniho, zbozsténého Fadu svéta.

Nejstars$i znamé divadelni vyjevy se nejspiSe odehravaly v nékterych jeskynich jihozapadni
Francie.

Naptiklad jeskyni Montespan kdysi obyvali pravéci lidé, ktefi péstovali nabozenstvi, s nimz
souvisel kult (uctivani) lovu na medvéda. V jeskyni vymodelovali z hliny medvédi sochu, dlouhou
110 centimetrid. Socha méla misto hlavy skute€nou medvédi lebku a snad byla 1 pokryta medvédi
ktzi. Ritus (uskute¢iiovani) tohoto medvédiho kultu byl zaloZzen na obfadnim tanci: tancici muzi
napodobovali své chovani p¥i lovu, a dokonce do sochy bodali ostépy a Sipy. Od tohoto ritualu si
lovci ztejmé slibovali silu pro spésny lov, ale také usmifeni s lovenym zvifetem.

Jiny piiklad najdeme v jeskyni Trois Freéres. Na jeji sténé byla nalezena kresba
Samana (kouzelnika) ktery v dynamickém postoji nepochybné ztvarnuje lovnou (a
zaroveil uctivanou zvéf). Saman ma na sobé uibor sestaveny z trofeji hned
nékolika zvirat: obliej zakryva sovi maska, ale nad hlavou ¢ni jeleni parozi,
nasleduji vI¢i usi a kamzi¢i brada, télo je pokryto patrné jeleni srsti, ale predni
koncetiny vypadaji jako tlapy Selmy a vzadu visi konisky ocas. Nepochybné
mutizeme hovoftit o prvnim doloZeném divadelnim kostymu.

2-A2 Divadlo v mimoevropském starovéku i stiedovéku

Silny podnét pro rozvej skute¢ného divadla znamenaly starovéké mytické pribéhy. Prezentace
mytu, zakomponovana ¢asto do nabozenskych obtadi, si vyzadovala nazorné a plsobivé vetejné
ztvarnéni (performanci), aby mohla t¢inn¢ oslovit obecenstvo.

Tak se zrodila mystéria: dramatizované obrady, jejichz
cast vSak byvala pfistupna jen vybranym zasvécenym osobam | -~
(odtud nazev: fec. mystérion | pocmplov = tajemstvi).
Z hlediska divadelnich d¢jin jsou nejvyznamnéjsi mystéria
inscenovand kazdoron¢ ve staroegyptském posvatném
mésté Abydos. Jedna se piedevsim o hru o utrpeni, smrti a
zmrtvychvstani boha Usira. O Usirovi se véfilo, ze byl
puvodné vyznamnym kralem Vv pocatcich egyptskych déjin.
Jeho bratr Seteh pry Zarlil na jeho moc, a tak jej zabil a zaujal
jeh vladafské misto. Usirova manzelka Eset vSak potaji porodila Usirova syna Hora, a ten, kdyz
dospél, Seteha svrhl, sestoupil do podsvéti a Usira vzkfisil — ovSem nikoli télesn¢, ale jako duchovni




princip. Bohové pak odsoudili Seteha, aby Usirovi vé¢né slouzil. Hra odrazi staroegyptské piedstavy
o stfidani zrozeni, rastu, zralosti, smrti a nového zivota.

Staroegyptska mystéria piedstavuji dulezity predstupen dramatu, ale nejde jesté o divadlo
takové, jak je chapeme dnes. Pric¢inou je skuteCnost, ze uzké spojeni mystérii s ndbozenstvim
zabranovalo vyvoji zanru: hra o Usirovi se hrala v Egypté prakticky kazdoro¢né v obdobi asi 2 500 —
asi 550 pt. Kr. a udrzovala si stale tutéz podobu; nikdy nepierostla v zivotné divadlo s individualnimi
autory, s obménami a experimenty.

Podobn¢ statické bylo i divadlo jizni a vychodni Asie.
Vzniklo na sklonku starovéku ¢i v pribéhu stiedovéku
v Indii (sanskrtské tane¢ni drama), Indonésii (stinové divadlo s
loutkami), Cing (literarni drama) a Japonsku (divadlo né a jeho
ran€ novoveka obdoba kabuki). Asijské drama je postaveno na
velmi vyznamné uloze hudby a tance (byt napi. v Cing
pouzivalo jen sedmitonovou stupnici), vedle déje ma neméné
dilezitou ulohu i ztvarnéni pocitl, vlastnosti a myslenek, hojné
se uplatiiuje symbolika gest, barev apod. Napi. v indickém
sanskrtském divadle herci pouzivali pro vyjadieni emoci 13 pohybti hlavy, 6 pohybt nosu, 6 pohybt
tvari, 7 pohybi oboci, 9 pohybl krku, 7 pohybt brady, 5 pohybl hrudi, 36 pohybt o¢i, 32 pohybt
nohou, 24 pohybt jedné ruky aj.

2-A3 Divadlo i drama v antickém Recku

Za skute¢nou pravlast opravdového divadla je povazovano starovéké Recko. Rekové jsou
indoevropsky narod, ktery ve 2. tisicileti pt. Kr. osidlil antické Recko, jeZ na rozdil od dne$ni Recké
republiky zahrnovalo jesté zapadni pobiezi poloostrova Malé Asie a ostrov Kypr. Rekové vytvofili
por.1 000 pr. Kr. mnoho méstskych statii, z nichz nejvyznamnéjsi byly Athény, Sparta, Korinthos,
Milétos aj. Ve starofecké spolecnosti probéhl vyvoj smérem k vétSimu podilu obyvatelstva na
spravé véci verejnych; nekteré staty (zejména Athény) prosly cestou od monarchie (vlady jednoho
Cloveéka — krale) pies epochu aristokracie (dédi¢né vlady nejvyznamnéjsich rodd) a tyrannis
(autoritativni vladou ptivodné lidového vidce a jeho rodu) az k demokracii (vlade lidu). Anticky lid
(démos) tvotili jen osobné svobodni (tedy neotro¢ti) a v daném staté narozeni muzi (zastupujici zajmy
i svych zen), takze z dnesniho hlediska byl vymezen velmi Uzce, ale ve srovndni s monarchii nebo
aristokracii znamenala anticka demokracie vyznamny krok smérem k ob¢anské svobodé.

V Athénach svrhli v 6. stoleti vladu aristokracie a pied r. 500 pf.
Kr. dospéli k nastoleni demokracie. A pravé z Athén v 6. stoleti je
dolozena existence prvnich divadelnich her. Divadlo vzniklo
Z Velkych Dionysii, tedy z vyznamnych méstskych nabozenskych
| slavnosti, konanych vzdy v bfeznu a zasvécenych bohu Dionysovi,
jenz byl bohem plodnosti a urody, pozdéji téz vina a bujarého veseli.

Svobodni, sebevédomi obcané vnesli do ritu Dionysii osobni
improvizaci (nepfipravenou, uvolnénou akci). Takové improvizované
pévecké a zaroven taneéni vystupy na Dionysovu pocest se nazyvaly dithyramby. Kazdy dithyramb
ptipominal n¢jaky maly p¥ib€h: text zpival improvizujici nacelnik sboru a sbor ptidaval obvykly
refrén. Dithyramby vSak jesté nebyly divadlem. Divadlo vzniké ve chvili, kdy se v dithyrambického
vystupu ke sboru a jeho nacelnikovi ptipojuje herec (protagonista; patrné vystoupil ze ¢lent sboru),
jenz zahajuje celé vystoupeni prologem (pfedmluvou) a pak sam béhem dithyrambu uc¢inkuje (s
pomoci masek a kostymu) hned v nékolika rolich z predvadéného ptibéhu. Za tidajného tvirce této
zmény, a tedy za otce divadla je povazovan Athénan Thespis.




V divadelnich hrach zasahovali do déje také bohové. Rozvoji dramatickych zapletek napomahala
skute€nost, Ze starotecti bohové (na rozdil od napft. egyptskych bohit) méli lidské povahové vlastnosti
(Viz II.B. Mytus a jeho nejstarsi literdrni podoby).

Takto vzniklé divadelni hry pomérné rychle vzdalily Dionysie od jejich piivodniho bezuzdného
veseli a zaCaly prezentovat déj ilustrujici slozité otazky mravnosti, prava apod. Divadelni hry tedy
zaCaly vyznamné prispivat k ob¢anské vychové divakli a zaroven navstéva takovych predstaveni
posilovala v Athénanech védomi sounaleZitosti K jejich statu. Rubem této skute¢nosti se ovSem stala
pasivita divaku, ktefi si zvykli hie jiz jen pfihlizet.

Rychly rozvoj feckého divadla byl podnicen také tim, ze se pii Dionysiich konaly soutéze
divadelnich her. Prvni divadelni hry se oznacovaly jako tragédie (kozli zpévy). Pivod tohoto
oznaceni je nejasny: snad byl motivovan tim, Ze na pocest vitéze divadelni soutéze byl obétovan kozel
(jeden ze symboltu plodnosti). Teprve postupné ziskal pojem tragédie dne$ni vyznam osudového
pribéhu, jehoz hrdina se ocita v neodvratném konfliktu s nadosobnimi silami, jez nelze premoci ani
S nasazenim vlastniho Zivota.

5. stoleti pi. Kr. je prvnim velkym stoletim v d&jinach dramatu. Odhaduje se, Ze Rekové
Vv tomto obdobi vytvofili vice neZ 1 tisic her, z nichz se v§ak dochovalo jen nékolik desitek. VSechny
tyto hry vychazeji z mytologie nebo historie, avSak dramatici svobodné domysleji motivaci,
souvislosti ¢i dusledky vseobecné znamych ptibéhd. Dramatici byli v pedstavenich svych her
zarovei reZiséry, choreografy a herci.

Rada her méla nékolikadilnou podobu: ¢asto se jednalo o tragédii v podobé t¥idilné trilogie, k niz
mohlo byt pfipojeno veseloherni satyrské drama (¢lenové sboru piedstavovali satyry — rozpustilé
polozvifeci biizky z Dionysova pruvodu), takze nakonec §lo o ¢tytdilnou tetralogii.

Vedle muzskych se zahy objevuji i Zenské postavy, které Casem nabyvaji na vyznamu (vSechny
role v8ak stale hrali muzi; do zenskych roli byli jisté Casto obsazovani mladici). Starofecka tragédie
se Clenila do 5 — 6 kompozi¢nich fazi, jeZ miZeme najit i v dilech jinych literarnich druht (viz 1.B.
Zaznamy o cetbé a zvlastnosti beletristického jazyka): expozice (uvod), kolize (zapletka), krize
(vrchol napéti), peripetie (zdanlivé feseni), katastrofa (rozuzleni), posléze ne¢kdy epilog (zaveérecné
slovo).

Vynika zde trojice athénskych dramatika, kteti psali tragédie, jez vydrzely v divadelnim

repertoaru dodnes:

= Aischylos (asi 525 — 456 pi. Kr.): se svymi hrami zacal na Dionysiich soutézit
5 jiz jako asi Ctyfiadvacetilety mladik; do hry uvedl druhého herce, ¢imz rozsifil
moznosti dramatickych konflikth. Napsal hry Per$ané, Sedm proti Thébam,
Upoutany Prométheus, Oresteia aj.

Sofoklés (497 — 406 pi. Kr.): pry to byl on, kdo uvedl do hry tietiho herce a
poprvé pouzil malované dekorace. Jako prvni vyfesil v nékterych hrach vyhrocenou
dramatickou situaci pomoci principu, jenz byl pozdé&ji latinsky nazvan deus ex
machina (btih ze stroje): do hry nahle vstupuje prostifednictvim mechanického zatizeni (napf. jetabu)
btih a rozhodne dramaticky konflikt podle své vile (vyraz se stal oblibenym frazémem oznacujicim
necekany zdasah zvnejsku). Sofoklés prukopnicky uplatioval basnicky jazyk. Napsal hry Antigona,
Kral Oidipis, Elektra aj.

Euripidés (asi 480 — 406 pi. Kr.): vynikl propracovanou psychologii dramatickych postav, dodnes
pouta pozornost puisobivymi charaktery svych hrdinek. Napsal hry Médeia, Trojanky, Ifigenie
v Tauridé aj.




e ’é#&
LR i i

e

Dionysovo divadlo v Athénach (4. stoleti pr. Kr.): rekonstrukce a dnesni stav: (1) orchéstra: na ni
vystupoval sbor a piivodné i herci; (2) skéné: budova slouzici jako technické zazemi pro herce; (3)
proskénion: zastresena hraci plocha — jevisté, kam se presunuly herecké akce z orchestry; (4)
theatron: hlediste (zde az pro 17 tisic divdku), jeho trychtyrovity tvar ma vybornou akustiku, a
prinasel tedy i dobrou srozumitelnost predstaveni pro vsechny diviky.

Vedle tragédii zaGaly zahy vznikat hry dal$tho dramatického Zanru: komedie. Recké slovo
komoidia znamenalo pivodné vesely zpév, rozumélo se v priivodu pri Dionysiich. Jiz starotfecké
komedie byly posmévaéné veselohry, které si délaly legraci z vaznych témat historickych, mytickych
nebo politickych, ale i z lidskych povahovych slabin a nedostatkd.

Nejpopularnéjsim autorem starofeckych komedii se stal athénsky Aristofanés (pied 445 — po 385
pt. Kr.): ve svych hréch si bral na musku ptfedevsim soudoby politicky Zivot v Athénach. Napsal hry
Jezdci, Lysistraté aj.

2-A4 Divadlo antického Rima

Starovéci Rimané, kteii ze svého méstského statu ve stiredni Italii postupné vybudovali
mohutnou Fisi, jez zaujimala celé Stiredomof¥i a fadu dalSich zemi, piejali velmi mnoho kulturnich
podnétii (vEetné divadla) od Reki, jejichz vlast dobyli ve 3. — 2. stoleti pf. Kr.

Rimané hrali jednak latinské pieklady Feckych dramat, jednak sami psali nové hry. Rimské
divadlo vsak bylo pfedevSim masovou zabavou; na rozdil od divadla feckého se nevénovalo
politickym a viibec spole¢enskym problémiim, ale spiSe od nich (zejména v dob¢ krize fimské
republiky, zdniku demokracie a nastoleni cisaistvi) odvadélo pozornost. Divadlo muselo v Rimé
ustat konkurenci jinych vetfejnych zabav (mezi nimiz vynikaly zavody vozu, bojové hry a zépasy
otrokt-gladiatortl), a proto se snazilo oslovit publikum atraktivnim provedenim jednotlivych
ptedstaveni. Zmizel sbor, ale zato dialogy ¢asto doprovazela hudba, herci posléze odkladali masky
a zenské role zacinaly hrat opravdu Zemy. Vyznamnym cilem inscenatori se stala senzaéni
realisticnost (hodnovérnost) piedstaveni: objevily se i hry s pocetnym komparsem (neherci
Vv hromadnych scénach) a nakladnou vypravou vcetné zivych zvifat, rostlin apod. Pro takova
velkolepa pfedstaveni slouiil 1 znémy fimsk}'/ arénovy Flaviovsky amﬁteétr dnes zvany Colosseum

wetw

zapasu.
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Z her bliz§ich feckému dédictvi se jednoznacné nejveétsi
oblibé tesily komedie. Byly vSak nepolitické a tematizovaly
negativni lidské vlastnosti a z nich vyplyvajici zapletky. Neni
divu, ze dva vibec nejznaméjsi fimsti dramatici nalezeli mezi
autory komedii:

Titus Maccius Plautus (asi 254 — 184 pi. Kr.): zapletky jeho
“ her se to¢i kolem lasky s pfekazkami, necCekanych setkani
odlouc¢enych rodinnych pftislusnikli apod. Mistrné€ vyuziva hovorovou latinu, hyii slovnim vtipem.
Napsal mj. hry Komedie o hrnci, Chlubivy vojak, Pseudolus.

Publius Terentius Afer (po 200 — 159 pt. Kr.): pochazel ze severni Afriky (snad z Karthaga), od
détstvi viak zil v Rim&; zahynul za neznamych okolnosti, kdyz se vydal po mofi do Recka. Napsal 6
her, mj. Tchyné, Klesténec, Bratfi.

Za timského cisafstvi se suverénné nejpopuldrnéj$im divadelnim Zzanrem stala fraSkovita,
obhroubla komedie mimus: jeji naméty zpravidla souvisely s erotikou.

2-B
Denis Diderot (1713 — 1784): Herecky paradox

PRVY ROZMLOUVAJICI
DRUHY ROZMLOUVAIJICI

PRVY: Nemluvme o tom uz.

DRUHY: Pro¢?

PRVY: Je to dilo vaseho piitele.

DRUHY: Zalezi na tom?

PRVY: Dosti. Pro¢ vam davati na vybranou, abyste bud’ pohrdal jak jeho nadanim, tak mym
usudkem, nebo abyste slevoval z dobrého minéni o ném ¢i o mné?

(...)

DRUHY: (...) Vite, koho mi v tomto okamziku pfipominate? Jednoho mého znamého, autora,
jenz upénlivé, na kolenou prosil Zenu, kterou miloval, aby nechodila na premiéru jednoho z jeho kust.

PRVY: V43 autor byl skromny a rozumny. (...)

Uvazujte okamzik o tom, ¢emu se na divadle fikd byti pravdivy. Znamena to ukazovati
tam véci, jaké jsou v piirod¢? Vibec ne. Pravdivé v tomto smyslu by bylo jen sprosté. Co je to tedy
pravdivost na scéné? Je to shodnost jednani, hovoru, tvare, hlasu, pohybu, gesta s idealnim vzorem,
jejz si predstavuje basnik a jejz herec Casto prehani. Hle, jak podivuhodné! Tento vzor neovliviiuje
jen ton, on utvari i chiizi, i chovani. Proto herec na ulici a herec na jevisti jsou dvé osobnosti tak
ruzné, ze je lez jen stézi poznati. (...)

Ne snad, ze by Cista piiroda neméla svych vzneSenych okamziki, ale myslim, Ze mtze-li nékdo
bezpecné zachytiti jeji vznesenost, je to ten ¢lovek, ktery je prozkouma s horlivosti nebo s genialitou
a poda je chladnokrevné. (...)

Ten, koho pfiroda piedurcila za herce, nevynikne ve svém uméni, dokud si neosvoji dlouhou
zkusenost, dokud neodpadne vzkypéni jeho vasni, dokud nema chladnou hlavu a dokud se jeho duch
neovlada. Vino nejlepsi jakosti je trpké a nakyslé, dokud kvasi, teprve dlouhym lezenim v sudu
nabude sily. (...)

Denis Diderot, Herecky paradox, http://dec59.ruk.cuni.cz/~xvitap/novovek/diderot.pdf, s. 41 — 43,
49.
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2-C

Najdéte co nejvic réeni, potekadel a ptislovi souvisejicich s hranim (roli) a s divadlem a objasnéte
jejich (nyngjsi) vyznam.

2-D Néktera zajimava data

Denis Diderot (5. 10. 1713 Langres ve vychodofrancouzském Kraji
Champagne — 30. 7. 1784 Patiz)

Francouzsky filozof, spisovatel a teoretik uméni.

Pochazel zrodiny zdmozného femeslnika. Studoval na patizské
univerzité Sorbonné, ale brzy se rozhodl pro drahu spisovatele, byt se tim
vystavil hmotné nouzi. Odr. 1743 zil v nevydafeném manzelstvi s kulturné
nepodnétnou Zenou; z jejich déti se dospélosti dozila jen nejmladsi dcera.
Diderot zac¢al vyhleddvat mimomanzelské vztahy s Zenami, s nimiz sdilel
literani zajmy (Madeleine de Puisieux, 1720 — 1798, byla autorka
moralistnich roméanti, a Sophie Vollandova, 1725 — 1784, udrzovala s
Diderotem 14 let filozoficky zabarvenou korespondenci). Osobni zivot piivedl Diderota také k velmi
kritickému vztahu vuci katolické cirkvi i duchovenstvu: Diderotova sestra, jeptiSka, zemftela
vyCerpanim pii tvrdé praci v klastete a Diderotova manzelka byla velmi zbozna katolicka.

Diderot se stal jednim z ¢elnych predstavitell filozofického sméru osvicenstvi, ktery je zaloZen
na piesvédceni, ze veskerou skute¢nost je mozné poznat na zéklad¢ osviceni Cistym rozumem, tedy
prostfednictvim smyslového vnimani a nasledné raciondlni a logické uvahy.

Diderot byl autorem myslenky napsat a vydat encyklopedicky slovnik jako prvni moderni souhrn
veskerého lidského védéni. Diderotiv projekt (Caste€né isnpirovany starSimi anglickymi pokusy)
nasSel nakladatele a sam Diderot a matematik, fyzik a filozof Jean Baptiste Le Rond d'Alembert se
stali redaktory (organizatory) celého dila. Encyklopedie vychazela (nejprve v sesitech) v letech 1751
— 1772 (28 svazkd + dodatky), vzbudila velky zdjem a stala se zakladnim souhrnnym dilem
osvicenské védy. Sam Diderot napsal n€kolik tisic hesel, dalsimi autory byli Voltaire, Jean-Jacques
Rousseau aj. Encyklopedisté vSak timto svym projektem nezbohatli, nebot’ jejich praci provazely
vazné konfikty vyvoldvané cirkevnimi autoritami. Diderota nakonec zachranila ruska carevna
Katerina II. Velika velkorysym finan¢nim darem a Diderot na jeji pozvani stravil ptl roku (1773 —
1774) v ruské metropoli Petrohradé.

Diderot se také vénoval teorii uméni a jeho spisy o estetice, o divadle a malifstvi jsou povazovany
za pielomové ve svém oboru.

Néktera dila:

Naucény slovnik Encyklopedie aneb Racionalni slovnik véd, uméni a Femesel (Encyclopédie,
ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, 28 svazka 1751 — 1772 + dopln¢k 5
svazkl 1776 — 1777 + rejstiik 2 svazky 1776 - 1780; jedna se o zasadni osvicenské dilo, které¢ zahdjilo
vyvoj moderni svétové encyklopedistiky a mélo vliv i na zmény spolecenskych pomérti, zejména na
vypuknuti Velké francouzské revoluce 1789 — 1794),

Filozoficky esej Myslenky o vykladu prirody (Pensées sur l'interprétation de la nature; 1751);

Romany Jakub fatalista a jeho pan (Jacques le fataliste et son maitre; napsano 1765 — 1780,
vydano ve zkracené podob¢ v Némecku r. 1793 v piekladu Friedricha Schillera, prvni francouzské
vydani 1796; roman byl inspiraci pro divadelni hru ¢esko-francouzského spisovatele Milana Kundery
Jakub a jeho pdn: napsana 1971, premiéra r. 1975 v Usti nad Labem, oviem — z obav pied



komunistickou cenzurou — pod autorskym jménem Evalda Schorma, jako Kunderovo dilo
inscenovana az ve Francii 1981), Jepti§ka (La Religicuse; napsano 1760, vydano 1796).
Teoretické spisy o uméni Pojednani o krase (Traité de beau; 1751), Rozprava o dramatické
poezii (Discours sur la poésie dramatique; 1758), Herecky paradox (Paradoxe sur le comédien; 70.
1éta 18. stoleti, ale tiskem az asi 1830).
3. Divadlo autorské a kamenné

3-1 Dvoji pojeti moderniho divadla: je to novinka, nebo navrat k tradici? 3-2 Divadlo autorské a
kamenné: obsah a smysl obou pojmii;, 3-3 Nejznamejsi kamenna divadla v Ceskych zemich, 3-4
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zadzemim. Byla soucdsti hlavniho kulturniho proudu a ptisobila jako reprezentativni centra vetejného
Zivota, coz se zpravidla promitalo 1 do jejich dekorativniho architektonického feSeni. Inscenace
Vv téchto tzv. kamennych divadlech se stavaly udalostmi s rozsdhlym spole¢enskym dopadem.

Paralelné ovSem existoval také svét divadla neoficidlniho. Jednalo se zpravidla o divadlo ko¢ovné,
S minimalistickymi moZnostmi technickymi 1 personalnimi, které hralo pro b&ézné, lidové publikum;
nejcastéji uvadélo znamé hry ve vlastni adaptaci nebo nékteti clenové souboru psali hry sami. Odtud
je odvozen nazev divadlo autorské.

Rozdil mezi obéma divadelnimi svéty ovSem nebyl tak velky. Autorské divadla vlastné ptsobila
podobné jako — zejména ve svych dramatickych poc¢atcich — klasi¢ti autoti Shakespeare nebo Moliere
(jejichz dila se nyni hojn¢ inscenovala v divadlech kamennych). Naopak hry nékterych tvirct
autorského divadla se postupné dostaly do repertodru kamenného divadla: dobrym ptikladem je
tvorba Ceského dramatika, spisovatele a novinate Josefa Kajetana Tyla ((1808 — 1856).

3-2 Divadlo autorské a kamenné: obsah a smysl obou pojmiu

Rozdil mezi divadlem kamennym a autorskym najdeme jiz ve dvou Shakespearovych hrach.
V tragédii Hamlet titulni postava — dansky princ — instruuje profesionalni divadelni soubor, jak
predvést hru, s jejiz pomoci chee odhalit pachatele zlo¢inu vrazdy. V komedii Sen noci svatojanskeé
nékolik ochotnik z fad athénskych femeslnikti inscenuje starovékou hru Pyramus a Thisba o
nestastnych milencich (jejichz ptibéh ponekud pfipomina Shakespearovu hru Romeo a Julie).

William Shakespeare (1564 — 1616): Hamlet, dansky princ
3. déjstvi, 2. vystup
Vystoupi Hamlet a dva nebo tii herci.

HAMLET: Prosim vés, fikejte tu fec, jak jsem vam ji piednesl. Zlehounka a
svizn¢ at’ vam plyne z ust. Jen zadnéa velkohuba pompa, prosim vas. Herci si v ni
obcas libuji. To by ty verSe moh rovnou vykiikovat obecni vyvolavac. A mensi
gesta, nestipejte diivi. Ve vSem bud'te umirnéni. Vyjadrit vasen strhujici jako ptival,
vichr nebo smrst, to vyzaduje kazen, ktera da sloviim ustrojnost. Mou dusi urazi,
kdyz n¢jaky nafvany hulvat v paruce hulaka, az z ného cucky litaji, a fve, az to rve
usi divakim v prizemi, ktefi oceni tak jesté pitomou némohru anebo poradny randal.
Bicem bych dal zpraskat chlapa, ktery na jevisti fadi vic nez lita san a pousti dés, Ze Herodes je proti
nému hadr. Tomu se hled’te vyhnout.

e



PRVNI HEREC: Spolehnéte se, Vysosti.

HAMLET: Ale piehnané krotci taky nebud'te. Rid’te se ve viem uméfenosti. Sva gesta piizptsobte
sloviim a slova zase gestiim a uzkostlivé ve vSem dbejte piirozenosti. Nebot’ vSe, co takhle vybocuje
Z miry, odporuje smyslu herectvi, jehoZz cilem odjakziva bylo, a dodnes je, nastavovat zrcadlo Zivotu
— ukézat dobru jeho dobro, hiichu jeho htich a kazdé dobé jeji pravou tvai. Pfemira vyrazu i jeho
nedostatek pobavi neznalé, soudné divaky vsSak pohorsi — a pravé jim musite naslouchat vzdy
bedlivéji nez vSem ostatnim. Co hercti vidé€l jsem uz hrat a ostatni je slysel vychvalovat do nebe, a
pfitom — snad nebude to znit jako rouhani — slovo nefekli jak kiestan, krok neudélali jak kiest’an,
pohan nebo jiny lidsky tvor. Pfedvadéli se a fvali tak, Ze jsem nabyl dojmu, Ze lidé nejsou dilem
ptirody, ale n¢jakého bridila — tak zpackané a ohavné bylo lidstvo v jejich podani.

PRVNI HEREC: S tim uz jsme se, doufam, u nas celkem vyrovnali, V{sosti.

HAMLET: Tak se s tim vyrovnejte Giplné. A dbejte, at’ vasi herci fikaji jen to, co maji v textu. Je
dost takovych, co se sami smé&ji, jenom aby tim rozesmali par hloupych divakd, kteti by radsi méli
davat pozor, o ¢em hra doopravdy je. To je trestuhodné, a kdo to déla, predvadi jen svou ubohou a
trapnou ctizddost. Jdéte a ptipravte se. (...)

William Shakespeare (1564 — 1616): Sen noci svatojanské
3. déjstvi, 1. vystup
Vystoupi remesinici: Poriz, Fortel, Klubko, Pistala, Hubicka a Strizlik.

KLUBKO: Dorazili v§ichni?

PORIZ: Jako na povel. Tohle misto je pro nas jako dé&lany. Tenhle travnik bude jeviitd a tohle
kfovi Satna. Vezmem to z jedny vody nacisto, jako bysme to hrali pted vévodou.

KLUBKO: Petie Pofizi!

PORI{Z: Co mas na srdci, Klubko piiteli?

KLUBKO: V ty nasi komedii jsou véci, ktery by mohly vzbudit tu, no nelibost. Vemte si tfeba ten
mec. Pyramus vytdhne me¢, a pak se zamorduje. To je na damy trochu silny kafe, co vy na to?

HUBICKA: No jo, sakra, to si nemtizeme lajsnout!

STRIZLIK: Ten mord musi pry¢, jak ja to vidim. Neda se nic délat.

KLUBKO: Prdlajs musi. Chce to ten spravnej piistup. NapiSte mi prolog a nenipadné, jo,
nenapadné v ném feknéte, Ze ten mec sice vytdhnem, ale jen tak, a Zze Pyramus je taky mrtvej jen tak,
a aby to bylo jo sichr, feknéte jim, ze ja, Pyramus, nejsem Pyramus, ale tkadlec Klubko, a ddmy se
hned upokojej.

PORIZ: Tak jo. Sepisem prolog. Jeden fadek na osm slabik, druhej na Sest.

KLUBKO: Ten druhej se bude cejtit ukracenej. At je radsi jeden fadek jako druhej, p€kné v lajné.

HUBICKA: A nezaleknou se damy toho lva?

STRIZLIK: Zaleknou, a strainé, jak ja to vidim.

KLUBKO: Ptipustme, pani mistii, ze vodit lva do ddmsky spolecnosti je na povazenou. Takovej
zivej lev nadéla mezi damama vic ptdkovin nez kterejkoli jinej savec. Takze bacha na to!

HUBICKA: Sepisem dalsi prolog a fekneme jim, Ze lev neni lev.

KLUBKO: Prdlajs sepisem. Piedstavime ho jménem, z krku mu nechdme ¢ouhat oblicej, kterym
ten lev promluvi na ddmy tak, aby to mélo patiicné¢ tento, defekt. Tteba takhle: ,,Damy* nebo ,,milé
damy, budte od ty laskavosti“ nebo ,,snazn¢ vas prosim* nebo ,,dovoluji si vas pozadat, abyste se
neradily bat a tiast. Zivot bych za vas dal. Kdybyste si snad, nedej boze, myslely, Ze jsem lev, nepieZil
bych to. Nikoli, ddmy, ja nejsem lev, ale clovek jako kazdej jinej.” Nacez se predstavi plnym jménem
a bez dalSich strachti jim fekne, ze je truhlaf Fortel.

PORIZ: Dobie, piedstavi se. Ale mé to dva hacky. Jak dostanem do ty mistnosti mésiéni svétlo?
Pyram a Thisba se pfece maj setkat pii mésicku!

HUBICKA: Bude svitit mésic tu noc, co budeme hrat?



KLUBKO: Kalendai! Honem kalendar! Najdéte, jestli nam bude svitit mésic. (...)
PORIZ (Divd se do kalenddre.): Ale jo, bude.

" KLUBKO: Tak prosté v tom pokoji, kde budeme hrat, nechame otevienou velkou
g okenici a mesi¢ni svétlo si vleze dovnitf.

PORIZ: Tak jo. Anebo musi piijit nékdo s otypkou a lucernou a fict, Ze bude
{ figurovat neboli reprezentovat Mésiéni svétlo. Ale je tu jest€¢ néco jinyho.
Potiebujeme do toho velkyho pokoje dostat zed’. Pyramus a Thisba, jak piib&h pravi,
spolu mluvéj skvirou ve zdi.

HUBICKA: Zed’ do mistnosti nedostaneme. Co ty na to, Klubko?

KLUBKO: Jeden z nas bude holt muset tu zed’ taky prezentovat. Nahodime ho nahrubo maltou,
pfidame trochu jilu, sadry a mame zed’. Tu Skviru udéléd prstama — takhle. No a skrz tu diru si potom
bude Pyramus $pitat s Thisbou.

PORIZ: Jestli to tak piijde, tak to mame v kupé. A ted’ si vSichni sednéte, pani mistii, vyzkousime
si role. Pyrame, za¢ind$. Az domluvis, vlezes si tamhle do toho rosti, a tak to udéla kazdej, az na n¢j
dojde. (...)

PORIZ: Pyrame, zaéni. A ty pojd’ sem, Thisbo!

KLUBKO (jako Pyramus): Nemohu, Thisbo, odolat pachu tvych ust —

PORIZ: Nachu, troubo, nachu!

KLUBKO (jako Pyramus):

Nachu, aha, nachu.

Nemohu, troubo, odolat nachu tvych ust.
Vsak co to slySim? Jakys to hlas?
Poseckej chvilku jen, hned jsem tu zas.

Odejde. (...)

PISTALA (jako Thisba): Ted’ mam zagit fikat ja?

PORIZ: To ti bah fek. Pyramus $el pry¢, chapes, aby se podival za tim hlasem, ale hned se vrati.
(...)

Vsimnéme si, ze v Hamletovi je ukolem herct (blizkych svétu kamenného divadla) vytvorit
S vyuzitim ptirozeného herectvi co nejveérngjsi, profesionalné vystavénou divadelni iluzi, zatimco ve
Snu noci svatojanské herci (pisobici ve stylu autorského divadla) tuto iluzi zdmérné bofi.

Jejich Gsili ma ovSem fadu cennych ryst:

a) reaguji na divaky, vstupuji s nimi v kontakt a ptedvidaji jejich odezvu;

b) v pribéhu inscenace dochazi k improvizaci v zavislosti na reakcich publika i na okamzitém
napadu herce, jenz se tak stava spolutviircem hry;

) snaha o hyperrealistické ztvarnéni pusobi komicky a kontrastuje s tragickym namétem hry,
takze se tu misi rizné zanry (komi¢no vedle smutku — stejné jako v zZivot¢);

d) divaci budou mit moznost béhem hry hledét jakoby do jejiho zakulisi: ziskaji pocit, Ze jsou
ucastniky celé inscenace, spoluzodpovédni svym zaujetim za jeji uspéch;

e) herci si udrzuji odstup od svych roli a v kazdém okamziku zistavaji i pied divaky cCitelné sami
sebou.



Cel¢ porovnani divadla kamenného a autorského muzeme shrnout takto:

Divadlo kamenné: Divadlo autorské:

Reprezentativni prostredi Skromnéjsi prostredi

Narocné technické zazemi Jednodussi technické zazemi

Soubor pro nejsirsi repertoar Repertoar prizplsobovan souboru

Inscenace her rtiznych autor( Autofri zaroven prednimi divadelniky v souboru

Herci obsazovani variabilné Herci ruci svym osobnim Zivotem za vérohodnost své role
Divdci sleduji hru jako oZiveny obraz Maximalni mozny kontakt mezi jevistém a hledistém

Hry naleZeji do vymezenych Zanrl Ve hrach se misi riizné zanry

3-3 Nejznamé&jsi kamenna divadla v Ceskych zemich

Pocatky historie stalych divadelnich scén v Ceskych zemich jsou
spojeny se zameckymi divadly (bez stalych soubori), z nichz dvé jsou
dochovéna ve vyjimecné uplnosti véetné dekoraci: barokni divadlo
v Ceském Krumlové (1766) a klasicistni (1797) v Litomysli.

Prvnim velkym méstskym divadlem v Ceskych zemich se stalo
prazské Stavovské divadlo oteviené v r. 1783 (nazev souvisel s tim, Ze
divadlo bylo v majetku ceskych stavi, tedy politicky aktivnich
spolecenskych vrstev — Slechty a méstanti). V divadle se zprvu hrélo jen némecky a
v operach také italsky (néméina byla tehdy v Ceskych zemich, jez tvofily soudast
Rakouské fise, jedinou ufedni fe¢i). V r. 1787 zde méla prapremiéru opera rakouského
4 skladatele Wolfganga Amadea Mozarta Don Giovanni a Mozart ji sam dirigoval.

3 Od r. 1824 se ve Stavovském divadle obc¢as hralo i ¢esky a v r. 1826 zde m¢la
| premiéru prvni &eskéa opera Drdtenik (skladatel FrantiSek Skroup).

Vr. 1862 bylo otevieno prvni prazské divadlo urené (pouze) pro hry v cestiné: bylo to
Prozatimni divadlo, nazvané tak proto, Ze predchézelo jako rychld nahrada za reprezentativné pojaté
Narodni divadlo, jez bylo budovano v letech 1868 — 1883 (jeho definitivni otevieni bylo zpozdéno
pozéarem r. 1881) a budova Prozatimniho divadla se stalo jeho zadmm traktem.

Po Narodnim divadle patrné druhou nejproslulejsi prazskou scénou je Divadlo na Vinohradech
(hraje od r. 1907).

Vyznamna kamenna divadla s bohatou historii najdeme samoziejmé také v dalSich ceskych
méstech. Narodni divadlo v Brné zahrnuje nékolik divadelnich budov, z nichz Mahenovo divadlo
(1882; pojmenovano podle spisovatele Jifiho Mahena) bylo ptivodn¢ divadlem pro brnénské Némce,
zatimco operni Janackovo divadlo (podle skladatele Leose Janacka) bylo otevieno az r. 1965.

Vyznamnymi regionalnimi divadly jsou napt. Jiho&eské divadlo v Ceskych Bud&jovicich
(budova z r. 1819), Divadloe F. X. Saldy v Liberci (pojmenovano podle nejvyznamngjsiho &eského
literarniho kritika, nynéjs$i budova z r. 1883), Méstské divadlo v Karlovych Varech (nynéjsi budova
z r. 1886) nebo Divadlo Josefa Kajetana Tyla v Plzni (nyné&jsi budova z r. 1902).



Vr. 1958 bylo v Praze zalozeno divadlo Na Zabradli. Za cil si vytklo uvadét repertoar
kombinovany z modernich svétovych dramat a z objevné interpretujicich inscenaci klasického
repertoaru. Vyznamnymi reziséry byli Jan Grossmann, Evald Schorm, Petr Lébl. Divadlo se stalo
mezinarodné¢ znamym.

V letech 1965 — 1972 existovalo v Praze Divadlo za branou, jez realizovalo moderni,
interpretacné objevné inscenace klasického divadelniho repertoaru (spoluzakladatel a rezisér Otomar
Krej¢a). Divadlo dosdhlo mezinarodni proslulosti (i diky zahrani¢nim zajezdovym piedstavenim),
bylo zakézéano z politickych divodi.

Na zacatku 21. stoleti je za nejlepsi kamenné divadlo v Praze povazovano Dejvické divadlo:
vV nyné&jsi podobé existuje od r. 1992, vynikd inscenacemi her souCasnych svétovych dramatika a
objevnymi inscenacemi klasického repertodru vcéetné dramatizaci proslulych prozaickych dél
(Karamazovi — podle Dostojevského). Rezisér Miroslav Krobot (* 1951), herci Simona Babc¢akova
(* 1973), Hynek Cermak (* 1973), Veronika Khek Kubatova (* 1987), Klara Meliskova (* 1971),
Vaclav Neuzil (* 1979), Ivan Trojan (* 1964) aj.
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Na pocatku historie moderniho ¢eského autorského divadla najdeme prazsky kabaret (podnik pro
uvadéni zabavnych scénickych pasem) Cervena sedma (1909 — 1922), mezi jehoz autory i herce
patiil pozdéjsi znamy humoristicky spisovatel Eduard Bass (1888 — 1946).

Nepochybné  nejproslulejSim  a  nejvyznamngj§im  Ceskym
(Ceskoslovenskym) autorskym divadlem se stalo prazské Osvobozené
divadlo. Vzniklo v letech 1923/1925, pti¢emz jeho vrcholna éra trvala od
r. 1927 do r. 1938: tehdy byly klicCovymi autorskymi a hereckymi
osobnostmi Jifi Voskovece (1905 — 1981) a Jan Werich (1905 — 1980),
hudbu K jejich hram (v¢etn¢ tanecnich Cisel) skladal Jaroslav Jezek (1906
—1942). Tvr¢i styl Osvobozeného divadla naleZel k tehdy nové vzniklému
uméleckému smeéru poetismu, jenz nachdzel fantazijni, veselou hravost ve (zdanlivé) vsednich
skute¢nostech bézného Zivota. Osvobozené divadlo ovSem cerpalo také z moderni (zejména
francouzské) poezie, z americké filmové grotesky, z ruského experimentdlniho divadla, z ceského
literarniho humoru a hudebné z angloamerického jazzu i swingu.

Tvorbu Osvobozenych muzeme chronologicky i tematicky
rozdélit na poetistické hry (Vest pocket revue, Ostrov Dynamit, |
Golem, Robin zbojnik aj.), na hry reagujici na Svétovou
hospodatskou krizi (Svét za miiZemi, Balada z hadrii, Nebe na
zemi, Rub a lic) a na hry varujici pfed nebezpecim ze strany fasismu
(Osel a stin, Kat a blizen, Téikda Barbora, Pést na oko).
V Osvobozeném divadle ptisobila fada vynikajicich herct, ktefi
pozdéji prosluli rolemi v kamennych divadlech i ve filmu: FrantiSek Filipovsky, Milo§ Nedbal, Bohus
Zahorsky, Hana Vitova... Poetiku (svébytnou uméleckou tvai) Osvobozeného divadla
zprostiedkovaly i filmy s V+W (Pudr a benzin, Hej rup, Svét patii nam...) nebo pouze s Werichem
(Cisaiuv pekar).




Na tvorbu Osvobozeného divadla s ¢asovym odstupem navazovalo
prazské divadlo Semafor: vzniklo r. 1959 a jeho nazev byl akronymem
(Sedm malych forem, rozumi se dramatickych: film, poezie, jazz, loutky,
tanec, vytvarné uméni, hudebni komedie). Semafor ovsem nové Cerpal také
u. Z amerického kabaretu a znéla tu pop music. Ustiedni dvojici tvofili JiFi
88 Suchy (* 1931) a Ji¥i Slitr (1924 — 1969), jejich hry se blizily zanru revue
(Clovék z piidy, Zuzana je sama doma, Jonds a tingl-tangl, Jonds a dr.
Matrace). Po Slitrové smrti Jifi Suchy vytvofil autorskou dvojici sjazzovym hudebnikem
Ferdinandem Havlikem (hry Elektrickda puma, Kytice — ta vznikla podle basnické sbirky Karla
Jaromira Erbena), nyni je jeho dlouholetou hereckou partnerkou Jitka Molavcova.

V letech 1967 — 1971 v divadle existovala druha tviiréi skupina kolem dvojice Miloslav Simek
(1940 — 2004) a JiFi Grossmann (1941 — 1971): série scénickych pasem Navstévni dny aj.

V Semaforu zpivalo mnoho tehdy mladych hvézd ceskoslovenské populdrni hudby (Waldemar
Matuska, Karel Gott, Eva Pilarova, Hana Hegerova, Nad’a Urbankova, Pavel Bobek, Petra Janti...).

Prazské Divadlo Jary Cimrmana vzniklo v r. 1967 rozvinutim namétu
Z oblibeného rozhlasového potfadu. Hry divadla jsou zalozeny na
mystifikaci — védeckém badani o zivoté a dile fiktivniho zapomenutého
ceského génia, po némz je divadlo pojmenovano. Hry maji podobu
odborného seminafe a divadelni hry, ktera zlehCujicim zpisobem
napodobuje zejména ceské venkovské divadlo 19. stoleti. Klicovymi
autorskymi a hereckymi osobnostmi se stali Zdenék Svérak (* 1936) a
Ladislav Smoljak (1931 — 2010), zpocatku téz JiFi Sebanek (1930 — 2007), z dalsich hercti jsou
znami napf. rozhlasovy redaktor Milont Cepelka a vytvarnik Jaroslav Weigel. Hry Akt, VySetitovani
ztrdty téidni knihy, Dlouhy, Siroky a Krdtkozraky, Posel z Liptikova, Dobyti severniho pélu,
Blanik, Zdskok, Ceské nebe 3.

Autorska divadla samoziejmé vznikaji a plisobi také mimo Prahu.
Velkym pojmem se stalo Studio Ypsilon. Vzniklo r. 1963 v Liberci, ale
od r. 1978 plsobi v Praze. Zakladatelem a stalou viid¢i — zejména
rezisérskou — osobnosti je Jan Schmid (* 1936). Umélecka prace
souboru spo¢iva na kolektivni improvizaci: kazdy herec je spoluautorem
pfi dodrzovani celistvého rezisérského zaméru, jenz stavi do interakce
trvalost témat a rozporuplnou proménlivost jejich aktualniho chapani,
coz odpovida pojeti svéta jako skute¢nosti ve stadiu neustalého zrodu. Hry O tom jak ona, Zivot a
smrt K. H. Machy (o ¢eském romantickém basnikovi), Hlava Meduzy (svébytnd inscenace hry
francouzského spisovatele Borise Viana), Faust a Markétka (variace na operu francouzského
skladatele Charlese Gounoda), Proména aneb Rehoi u% toho md dost (variace na povidku ¢eského
spisovatele némecké narodnosti Franze Kafky).
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filmech: Jan Schmid, Jiti Labus, Martin Dejdar, Petr Vacek, Jiti Schmitzer, Jana Synkova, Jaroslava
Kretschmerova, Pavel Novy, host¢ Marek Eben, Arnost Goldflam a;.

V' r. 1967 vzniklo v Brn¢ divadlo Husa na provazku. Jeho cilem se stalo nachazeni dramatické
naplné v primarné nedramatickych textech. Mezi vyznamné autory pattil Milan Uhde (* 1936):
veletspésna (a zfilmovana) hra Balada pro banditu, inspirovana romanem od Ivana Olbrachta o
skute¢né postavé Nikoly Suhaje — zbojnika, tedy spravedlivého loupeznika z divokého kraje.

V Huse na provazku pusobil i popularni autorsky divadelnik Boleslav (Bolek) Polivka (* 1949;
hra Sasek a krdlovna), ktery je nyni (od r. 1993) hlavni osobnosti svého Divadlo Bolka Polivky.



Na pocatku prazského autorského divadla Sklep stalo skromné studentské divadlo ze 70. let 20.
stoleti. Do rozméria divadla pro Sirokou vefejnost prerostlo kolem r. 1980. Divadlo Sklep stavi na
razantnim humoru, ktery zesmésiuje ustalené, vSeobecné respektované myslenkové obsahy a vytvari
kolem nich atmosféru rozverného nadhledu. Vétsina her ma podobu
revue (Besidka divadla Sklep), nékteré se ovSem blizi béZznému
divadlu (Mazany Filip: parodie — tedy zesmésnujici napodoba —
americkych detektivek). V 80. letech divadlo Sklep vedlo skupinu
autorskych divadel Prazska pétka, jez ptinesla vyrazné impulsy do
tehdejsiho ceského divadelniho vyvoje.

Herce divadla Sklep (v divadle jsou zaroven spoluautory) zna
Siroka ¢eska vefejnost od konce 80. let 20. stoleti diky filmovym rolim, pficemz nékteré filmy s nimi
(Prazska 5, Kopytem sem, kopytem tam, Mazany Filip) byly natoCeny tak, aby obsahly poetiku
divadla: David Vavra (* 1957), Milan Steindler (* 1957), Vaclav Marhoul (* 1960), Tomés Hanak,
Monika Naceva... Nekteti herci divadla Sklep spoluvytvaieli v 90. letech televizni satiricky
(politicky zesméshujici) pofad Ceskd soda, jehoZ nataceni bylo posléze zastaveno.

Pro ¢eské (Ceskoslovenské) autorské divadlo 70. — 90. let 20. stoleti byly ptiznacné také dvojice
bez zazemi vlastnich divadelnich scén (tedy vystupujicich zéjezdove). Plsobily ve velmi skromnych
podminkach, ovSem zaroven na okraji ufedniho zdjmu, coZ jim umoZnovalo ostrou a pfitom
duchaplnou kritickou reakci na spolecenskou situaci.

Byli to pfedevsim bratii Vladimir (* 1946) a Jiri (* 1941) Justové, Jan Burian (* 1952) a Jiri
Dédecek (* 1953), Jaroslav Dusek (* 1961) a Jan Borna (1960 — 2017) — divadlo Vizita; velmi
popularni slovenska dvojice Milan Lasica (* 1940) a Julius Satinsky (1941 — 2002).



